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IMPORTANTE —. Per ottenere il miglior rendimento dal disco contenuto in questa custodia

e per poterne usare aseai a lungo, ¢ assolutamente necessario osservare queste precauzioni:

1) Non usare mai un pick-up di peso superiore a 10 grammi.

2%) Adattare al pick-up una puntina speciale per microsoleo.

3°) Rimettere nella custodia il disco immediatamente dopo I'uso: perché il disco si elettrizza
con facilita e attira pulviscoli che producono poi fruscii durante l'esecuzione.

4%) Se il disco e impolverato, bisogna pulirlo con un panno di lino leggermente umido,
usandolo nel senso del solco.
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Seite 1:

Symphonie Es-dur Hob. | Nr. 99
Symphony in E flat major, Hob. | No. 99
Symphonie en m| bémol majeur, Hob. I n® 99

1. Adagio — Vivace assal [8739]
2. Adaglo [840]
3 Menuet Allegretio — Trio — Menuet [533]
4 Finale. Vivace [411]

Seite 2:

Symphonie G-dur Hob. | Nr. 100 , Militar"

Symphony in G major, Hob. | No. 100 “Military"
Symphonie en sol majeur, Hob. | n° 100
« Militaire »

1. Adagio — Allegro [7'08)
2 Allegretto [5'33]
3 Menuet Moderato — Trio — Menuet [502]
4. Finale. Prasto [4'40]

London Philharmonic
Orchestra
Dirigent: Eugen Jochum
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Die autographen Skizzen zum Finale der Es-
dur-Symphonie Nr. 99 zeigen, dass die
unzi Angend notierten
Motiv- und Themengruppen von Haydn spter
tund 2um g len musika-

Haydn's sketches for the finale of Symph

Les du finale de la

No. 99 in E flat show that he jotted down

varlous originally unconnected motifs and
then |ater them and

sklllully fashioned them Into a musical

uman“ leidosk geflgt den.

pe. So maa(ovly was Haydn's
d of the of lon and his

Souveriin beharrschie Haydn die Imi
Tachnik sowle die Kunst, Mom in kleinste
Partikel und s erdie
Durchfihrungstakte 128— 149 des Sonaten-
rondos als ein Kabinettstick brillanter
Kontrapunktik, das seinen Schiller Beethoven
1793 derartig faszinlerte, dass dieser sle sich
gleich zweimal kopierte. Eine in ihrer
Konstruktivitit 8hnlich zwingende Korrespon-
denz zu diesen Takten bildet dia ebenfalls
dber alles Improvisatorische und Schweitende
hinausweisende DurchfUhrung des Kopf-
satzes: Ein ~Mittelpfeilers des thematischen
Tutti dberbriickt zwei grossere Abschnitte, In
denen Material aus dem Seitenthema solistisch
verarbeitet wird. Solche und ahnliche Details
belegen, wie die Umstande der Entstehung
der sog. zwdlf Londoner Symphonien in das
Komponierte hineinwirken. Denn schon bevor
der englische Impresario und Konzertmeister
1 Europas berut Komponisten
fUr seine Subskriptionskonzerte von 1791/92
verpllichtete, hatte Haydn von seiner
Symphonie Nr. 91 (1788) gesagl, dass »ein
grosser Tell gedndert werden (misste), wenn
man den englischen Geschmack tretian«
wollte. Als er Anfang 1784 zur zweiten
Londoner Reise aufbrach, hatte er die im Vor-
jnm In WIon ode' Eluna!sdl geschriebene

P dck, in (h ar
thuh mam. Dle Euulbrung dor Klong-
durch die }
Klnr tten, die Kihnheiten in der B handi

ability to split motif material into tiny particles
that the development section, bars 128-149
of the concluding sonata-rondo, is a master-
plece of brilliant contrapuntal writing, which so
fascinated his pupll Beethoven in 1793 that
the young composer twice copied It out The
development section of the first movement

is no less striking In its structural strength—it
is far removed from development sections

of the merely improvisatory kind. Here a tutti
“central pillar” links two longer sections

in which the material of the second subject is
developed by solo instruments. This and
similar details show how the circumstances
surrounding the composition of tha twelve
“London” symphonies influenced Haydn's
methods of composulon Even before

the imp o and violinist Sak had
engaged the most celebrated composar in
Europe for his London subscription concerts
in 1791/92, Haydn had said of his Symphony
No. 91 (1788) that “a great deal of It (would
have to be) altered” if one wanted “lo appeal
to the English taste”. When he left Austria

visit to London he had with him this Symphony
in E flat which he had composed at Vienna
Elsenstadt during the previous year,
a wullt In which the promise of nrﬂov yuu Is
amply fulfilied. The extansion of the range of
tone colours by the addition of clarinets to
the orchestra, the bold writing for solo
dwind instruments in the slow movement

der Soloholzblaser im Mittelsatz (die an
dessan Ende In der Begleltung des Themas
durch samtliche Blaser gipfoln), die dynami-
schen Dilferenzierungen im Seitenthema des
Kopfsatzes oder die neue Mobilitét der
Mittelstimmen — alles legt Zeugnis ab von
Haydns Absicht, dem Londoner Publikum jenas
Individuelle vorzutihren, das ulno Mulll(

vor dom All A I del itg

Erwedxl die Adnnio-ElnInlluno der »Milithre-
Symphonie den Eindruck der Schwerblitigkeit
und subjektiven Innerlichkeit (der Satz
refloktiert im weitoren Verlauf die Erschitto-
rung (ber den Tod der 1793 verstorbenen
Gonnerin und verstandnisvollen Freundin
Marianna von und wirkt ged h
und t h in die Introduktion zuriick),

s0 vertraut das Allegretto dem Effekt des Un-
gewdhnlichen. Ein Bild heiteren militarischen
Treibens, geht der Satz auf eine Romanze aus
dem Leiarkonzert Hob. VII h Nr. 3 von 1786
zurlick, die Haydn durch cine Coda und eine
(wie ein Vorgrilf auf das Trompetensignal der
Leonoren-Ouveriire anmutende) Fanfare
erwelterte, neu instrumentierte und klanglich
vergrosserte. Neben dem spezifisch hohen
Blaserklang, der ungewdhnlichen Selbstandig-
keit der Holzblaser und der von der englischen
Kritik als »martialisch« empfundenen
Schlagzeugdominanz verraten andere
Instrumentationsdetails Haydns hochent-
wickaltes Gesplr {ir Verfeinerungen. Im Finale
raumt er mit den letzten Resten Irlherer
Zysammengehorigkeil von Bratschen und
Violoncelli auf, weist den geteillen Violen ei-
genstindige Gegenstimmen zu und fordert,
dass dle Turkische Trommel rechts mit elnem
festen, akzentuierenden Schiegel und links
mit einer blegsamen Rute geschlagen werden
soll. Melodisch verarbeiet er die englische
Tanzwaise «Lord Cathcart« und Uberrumpelt
beim reizvollen Spial mit der Generalpause
durch einen unvermutet hereinfahrenden
Paukeneinsatz die auf Symmetrie gerichteta
Hérarwartung des Publikums

Uwe Kraemer

(culminating at the end of this movement

In the use of the whole wind ensemble to
accompany the theme), dynamic subtieties

in the second theme of the opening movement,
and the new freedom given to instruments
playing inner parts—all these factors bear
witness to Haydn's Iintention to emphasize 1o
London audiences the indlviduality which
distinguished his music from that of the host
of lesser symphonic composers of his day.

The Adagio Introduction to the “Milltary”
Symphony creates a somewhat sombre and
Introspective mood (the opening movement
proper may perhaps rellect Haydn's feelings

at the death in 1793 of his patroness and
understanding friend Marianna von Genzinger
and thematic ideas from tha Introduction
reappear during its course). The Allegretto
provides an unexpected contrast. A lively
picture of military life, this movement was
based on a Romance {rom the Lyre Concarto
Hob. Vil h No. 3 of 1786, which Haydn extended
by the addition of a coda and a dramatic
trumpet call {a forerunner of those in the
“Leonora” Overtures), and rearchestrated so
as lo create a more richly varied sound picture
Much use is made of wind Instruments playing
in their upper register, with the woodwind
more than usually independent, and percussion
Instruments help to establish what English
critics described as a “martial” effect. Other
detalls of instrumentation, however, bear
witness to Haydn's highly developed feeling
for the finer points of instrumentation. In the
finale he did away with the last vestiges of

the old connection between the viola and celle
parts, as the divided violas here play counter-
melodies of their own. When the “Turkish”
percussion Instruments appear the bass drum
player is directed to strike its right side with @
drum stick on the accented beat of the bar,
and its left side with a bundle of sticks on the
weaker beat. Haydn made delightful use hera
of the English dance tune "Lord Cathcart”,
and surprised his listeners, during a series of
alternate silent bars and quiet string chords,
by & sudden fortissimo timpani entry at a
moment when their sense of rhythmic symmetry
made them expect silence—a touch of truly
Haydnesque humour,

Symphonie en ml bémol majeur, n® 89 montrent
que des groupes de thémes et de motifs notés
tout d'abord en désordre ont €16 ensuite
numérotés et ragroupés pour former un

ical. Haydn, qui
maitrisait & la perfection la lqd'mlquo de
I'imitation ainsi que I'art de désintégrer des
motifs en fit des
1282 149 du développement du rondo-sonate
un chel-d’euvre de contrepoint qui fascina
tant son éléve Beethoven en 1703 que co
dernier les copia deux fois. Le développement
du mouvement initial, qul va également
banucoup plus Ioin qu'une simple

parsa
cono"ucﬂon. A ces mouuru. un = pilier

» du tutt] th réunit deux
grandes sacllom dans luquollu du matériel

du théme ire est utilisé

dans la partie soliste. Des détalls de ce
montrent comment les circonstances qui ©
pmm t la nonﬁu des douze « mehonlu
dans la com-
poumon. Cnr -vlm que l'lmpnurlo el mlnn
de concert 1 n'ait
plus célabre oompoulhw eu xﬂ\ ur m
concorts par souscription de 1 Bg.o Haydn
avalt dit de sa Symphonie n® 91 (1788) que ~une
grande partie devait en 8tre modifiée, sl 'on
voulait étra au godt des Anglals ». Lorsque, au
début de I'annde 1794, il partit pour son
deuxiome voyage a Londres, |1 avait dans ses
bagages la Symphonie en mi bémol majour
O.crnn I'année précédente & Vienne ou &

dt et dans | lle il los
e su 'k “entl
au timbres dP" I'adjonction de clarinettes, los
ana le tr des bols
listes dans le (
qui leur point culminant A la fin de
ce dans I’ du

thame par tous les Instruments & vent réunis),
les nuances dynamiques dans le thame
socondaire du mouvement nitial ou la nouvelle
mobilité des parties médianes — autant do
caractéristiques qul attestent I'intention de
Haydn de présenter au public londonlen des
éléments individuels qui distinguaient sa
musique du style symphonique courant a
I'époque.

Si I'adagio de la Symphonie « Militalre »
prodult une Impression de gravité et d'intime
subjectivité (ce mouvement reflétera par la
Suite le boulaversement provoqué par la mort
de sa bienfaitrica et amio Marianna von
Genzinger et se fait sentir, aussi blen dans
ses idées que dans ses thémes, dans
I'Introduction). I'aliegretto est 1out a fait
Inhabitual Ce mouvemeant, qui dépeint la
furbulente vie militaire, tire gon origine du
Leierkonzert Hob. VIl h n® 3 de 1766 que Haydn
élargit par l'adjonction d'une coda et (comme
s'il s'agissait d'une anticipation du signal de
trompette dans l'ouverture de Leonore) d'une
fantare, qu'il réorchestra et dont il amplifia le
volume sonare. A cdté de la sonorité spéci-
fiquement haute des instruments a vent. de
I'autonomie Inaccoutumée des bois e! de [a
dominance des Instruments de percussion
qualifée de « martiale « par la critique
anglaise, d'autres détails de |'orchestration
trahissent un sens traés développé de Haydn
pour les subtilités. Dans le finale || rejetta
définitivement ce qul pouvall encore relier
altos ot violonceiles, donne des contre-voix
aux violes divisées et prescrit que la grosse
calsse soit frappé a droite avec une mailloche
dure pour souligner |es temps forts et 4 gauche
avec une baguette souple, Il transpose
mélodiguement la danse anglaise « Lord
Cathcart » et dans e jeu attrayant avec la
pause générale surprend le public, qui s'attend
a la symétrie, par une entrée Inopinée des
timbales




Joseph Haydn
Symphonie Es-dur Hob. I N

1. Satz: Adagio - Vivace as
2. Satz: Adagio
3. Satz: Menuet. Allegretto - Trio -
4. Satz: Finale. Vivace

London Philharmonic O

Dirigent: Eugen Jc
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Joseph Haydn
Symphonie G-dur Hob. | Nr. 100

»Militar-Symphonie”
Satz: Adagio - Allegro
2. Satz: Allegretto
Menuet. Moderato - Trio - Menuel
’resto

4 Satz: Finale. P

London Philharmonic Orch

Dirigent: Eugen Joc hum
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